



























































































































































































































































































































































Hij is een der heftigst aangevochten componis-
ten van Duitschland, geldt als de meest werkdadige,
progressieve en fanatieke volgeling der moderne
kunst. Zijne ,,symphonische Dichtung” ,,Pelléas
et Mélisande” werpt naast de vele muzikale beden-
kingen, deze vraag het allereerst op: Hoe waagt
men het, zich een gedicht toe te eigenen, dat een
zoo individueel eigendom is van Maeterlinck en
Debussy, twee geestverwanten; eene stof te begee-
ren, welke door beide kunstenaars zoo hartstochtelijk
en volmaakt is geboetseerd; een leven te benaderen
als vreemdeling in die spookachtige, verdroomde
wereld ? Schonberg zegt, dat de muziek van
»Pelléas et Mélisande” geheel buiten Debussy om
ontstond en moet naief zijn of zijne critici voor
buitengewoon dom houden (waarvoor in Duitsch-
land redenen schijnen te zijn) om een dergelijke pyra-
midale waarheid te laten drukken. Wie zal Schon-
berg’s sanguinischen Pelléas identificeeren of ver-
warren met den bovennatuurlijk geintoneerden
franschen ? Wie zal debussysmen vinden in deze
exuberante, maar logge, schuifelende klanken en
rhythmen, tenzij men de quarten-accoorden, over-
matige en heele-toonsaccoorden waarlijk beschouwt
als de essence van Debussy’s kunst! Schonberg,
die doorgaans scheldt op theoretici, had als theore-
ticus zulk een bekrompen inzicht niet moeten ver-
kondigen in zijne ,,Harmonjelehre”.

Deze Harmonielehre heeft de bekoorlijkheden
van eene ruine, de ruine der muzikale dogma’s
en theoremen, welké onze tijd bezig is te sloopen.
Daarom is dit boek voor den beginneling even ge-
- vaarlijk als elk ander systeem, waar leerstellig-
heid dient als sanctie voor conservatieve en uit-
geputte beginselen. Schénberg doolt in zijn geschrift
van de eene verouderde meening naar de andere
en doceert ze gemoedelijk, humoristisch en popu-
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lair. Als aestheticus en causeur geeft hij hier en
daar origineele visies, doch niet als leeraar. Waarom
durfde deze modernist niet tot den leerling zeggen :
,,Men vormt de accoorden voortaan door rijen van
quarten’? Waarom durfde hij als fundament eener
theorie niet te stellen: ,,de drieklank als zoodanig
bestaat niet meer in de nieuwe kunst” — ,,de tonale
functies waren geschikt en voldoende voor den
pruikentijd® — ,het accoord is ondenkbaar of
oneindig” ? Inderdaad : Wanneer zal er moderne
muziek onderwezen worden ? Wanneer zal de leer-
ling niet meer gedwongen zijn om zijne meesters
te verloochenen, zoodra hij de -schoonheid en den
hartstocht proeft ? Driekwart van Schénberg’s
boek is den bewonderaar van Debussy of Mahler
onbruikbaar en vijandig; het is een oud systeem.

Zulk een oud systeem is ook Schénberg’s compo-
sitie ,,Pelléas et Mélisande”’. De introductie verraadt,
dat hij een vereerder was (of is) van Brahms en met
leedvermaak zag men de akolythen van den braven
stijl zich zien vervelen bij dit academische stuk.
Het is de mathematische doorvoering van een fos-
siel motief, een reptielisch fragmentje, dat kronkelt
van het eene instrument naar het andere, onver-
anderlijk en fatalistisch. Niet alleen als motievisch
bouwer volgt hij de methode Brahms-Reger, maar
ook als kunstenaar, en dit verwijt ik hem. Hij ver-
veelt terwille van een opzet, welke alleen in de par-
tituur boeit, gelijk Strauss’ fuge van ,,Also sprach
Zarathustra”, ter wille van een thema, en evenmin
als deze zoekt hij allereerst het betooverende, de
ontroering. Een enkele maal in de rest van zijne
compositie, welke lang genoeg duurt om merk-
waardige passages te tellen. Ik vroeg me echter
af, of deze genoeg relief krijgen voor den hoorder
in dien chaos van klank en vermoeiende experi-
menten en geloof het niet, want van zeer gevoelige
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invallen heeft men de uitdrukking slechts vluchtig
kunnen vermoeden, daar zij te eenzaam en broos
stonden in deze onafgebroken geluids- en krachts-
expansie.

In de cantilene heerscht nog de invloed van
Wagner ; de orchestratie en de neiging tot het gro-
teske, karakteristieke, typeerende en demonstra-
tieve (de glissandi der gedempte bazuinen doen
het publiek als kinderen genieten) wijst op affini-
teit met Richard Strauss, de onmelodische poly-
phonie op verwantschap met Reger. Deze Pelléas
toont geen eigen psyche en geen muzikale. Van
Maeterlinck’s drama bemerkt men bovendien niet
veel en gelijk men bij Sibelius (die ook gehypno-
tiseerd werd door dit onderwerp), den eenen hoofd-
persoon mlist, zoo ontbreekt hier de andere:
»Mélisande”, :

Van een individueelen Schénberg dus geen spoor.
Hoe jammer, dat deze kunstenaar te trouw epigoon
is van die richting onzer eeuw, welke het karigst
begiftigd werd door de Charites | Want hij verspilt
zijne macht, zoolang zijne kunst zich niet bevrijdt
van het onbekoorlijke der materie, zoolang zij de
bekoring, het daemonisch lokkende .niet zoekt,
" najaagt, het bezielde ruilt voor het onbezielde.

ALBERT RoOUSSEL

Wat hier geschreven wordt over Albert Roussel
kan noch volledig, noch definitief zijn. Hij is 47
jaar en wij kenden hem niet. Pierre Lalo in de
»lemps”, G. Jean-Aubry in verschillende periodie-
ken, en anderen, rekenden zijn werk tot het beste
der laatste tien jaren, doch v66r 1916 hoorden wij

111



geen noot van Roussel. En op een fragment, (Soir
d’6té) uit ,Le Poéme de la Forét” en een ander
fragment, (Les Dieux dans I'ombre des Cavernes)
uit ,,Les Evocations”, moet dit artikel gebaseerd
blijven.

Tk sta altijd weer verbaasd over de wonderlijke
en gewijde reserve der fransche componisten. Als
Strauss of Schillings of Weingartner met iets bezig
zijn, staan hunne kranten bij het eerste bedrijf al.
vol bekendmakingen; bij het tweede bedrijf komen
de interviews ; bij het derde de geschillen, de con-
tractbreuken, de processen met de schoonmoeder,
ongelukken met de virtuozen, de opzienbarende
keuze van het orchest, de ramingen van het fantas-
tische honorarium, de aankondiging van grillige
of revolutionnaire orchest-machines, en de viji-
maal 'verhoogde prijzen der plaatsen. Op den dag

“der uitvoering is de partituur gedrukt, ook in arran-
gementen ; dan verschijnt de onvermijdelijke en
overbodige ,leiddraad” der ,jonge lieden, die
over u schrijven”, zooals Strauss-zelf het uitdrukte
en ’s avonds wordt het succes naar alle landen gete-
legrafeerd. Zij achtervolgen u met hunne boekdee-
len ; de obscuurste criticus krijgt eene partituur
thuis gestuurd om beschouwingen te houden over
den stijl, er worden overeenkomsten gesloten met
alle mogelijke instellingen, alle mogelijke dirigenten,
overal wordt het stuk gespeeld en besproken. Zoo
is daar de kunstenaar impressario; een circus-
directeur verbetert hem geen enkele fruc; men
weet niet meer de scheidslijn tusschen kunst en
commercialisme ; waar begint de eene, waar houdt
de andere op en welk effect of welke emotie is
niét-gehonoreerd en gevonden. buiten het lawaai
en de reclame ?

Zie daarentegen de monacale, teruggetrokken
houding der fransche meesters. César Franck heeft
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zijne vrienden en toegenegen leerlingen, maar geen
pers en geen publiek, die zich om hem bekommeren :
’s morgens gaat hij naar de Ste Clotilde orgel spe-
len, geeft den heelen dag lessen, componeert wat
in" de vacantie en doet dat onveranderlijk, tot hij
overreden wordt door een vuilniswagen. Chausson
is rijk, trekt zich nergens iets van aan, schrijft enkele
meesterwerken, krijgt een ongeluk met zijn fiets,
een schedelbreuk en geen haan kraait er naar. Over
Debussy las men nooit een letter in de fransche
dagbladen ; toen hij voor de derde maal levensge-
vaarlijk geopereerd werd aan de kanker, vernam men
dat uit amerikaansche en oostenrijksché kranten.
Dat hij stierf vonden Reuter noch Havas de moeite
waard om naar Nederland te seinen. Henri Duparc,
zenuwziek, leeft ergens in Zwitserland, terugge-
trokken van elke openbaarheid. Of Maurice Ravel
en Roger-Ducasse gemobiliseerd zijn geweest, nie-
mand weet het. Albéric Magnard was gewoon zijn
vertolkers de grootste moeilijkheden in den weg te
leggen ; daar kan ons Concertgebouwsextet nieuws
van vertellen. Granados leerden wij pas kennen,
toen hij getorpedeerd werd. Ik kan er nog tiental-
len noemen, die even afgezonderd bleven. Zelfs
een Strawinsky, omwentelaar genoeg overigens,
dringt nauwelijks tot ons door. Niemand op het
schreeuwerige wereld-forum houdt zich met hen
bezig, doch zij bouwen hunne meesterwerken en
wachten onverstoorbaar betere tijden. En hunne
muziek, die onmerkbaar de geheecle aarde gaat
vervullen, doet mij altijd denken aan de toover-
zangen, welke de Egyptenaren griften in het bin-
.nenste hunner pyramiden : geen sterveling zag of
zong ze, maar toch klonken zij door in de oneindige
eeuwigheid. Deze en dezelfde magie moeten wij onze
grodte en eenzelvige muziek wel toekennen, hoe
zou zij anders bestaan ? In Holland ook zal men
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doorgaan met nota te nemen van den geringsten
Duitscher, die een domme fuge, dubbelfuge, of
variatie kreeg uitgevoerd en uitgegeven. Wat doet
het er toe ? 't Andere duurt langer dan wij, catalo-

giseerende critici. . . .
*
* ¥

Wij kenden ook Albert Roussel niet, die reeds
47 jaar is. Zijn vader was groot-industriee] te Tour-
coing, op de grens van Belgi€ en Frankrijk, waar
trieste, monotone landschappen afwisselen met
rookerige fabrieksteden, waar de eene helft van
Frankrijk zwoegde voor de andere helft, wier lachende
aarde zuidelijker ligt ; een Vlaming van Tourcoing,
dat omringd is van steden (Lens, Cambrai, Tournay,
Arras, Courtrai, Douai), die voor de oude fransche
muziek der middelesuwen en der renaissance z60
vruchtbaar zijn geweest, dat men nu nog vreest voor
hare bibliotheken, omdat er schatten zijn op te
graven van onuitgegeven muziek, welke ieder oogen-
blik onder het vuur van kanonnen of plunderaars
kan komen. Zijne moeder stamde uit Champagne,
Champagne, waar de faunen van Debussy en Mal-
larmé droomden en begeerden onder de doorschij-
nende druiventrossen.

Roussel werd zee-officier en kwam op de ,,Borda”,
dat ook het opleidingsschip was van Plerre Loti,
meen ik, Met de ,,Styx”, een kanonneerboot, maakte
hij eene reis naar Cochinchina, waar hij de tempels
en steden vond der ,,Evocations.” In 1894 trad hij
uit den dienst en werd in 98 leerling der Schola
Cantorum. Daar studeerde hij tot 1907, onder lei-
ding van Vincent d’Indy, hoewel hij er in 1902 reeds
les gaf in het contrapunt, in 1902 zijn ,,Résurrection”
schreef naar den roman van Tolstoi, in 1905 zijn trio
liet uitvoeren, in 1906 ,Les Rustiques” (klavier-
stukken), zijn ,,Divertissement” voor piano en
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blaasinstrumenten — nog altijd als leerling van
d’Indy. ... Maar de Franschen houden van goed,
conscientieus en vooral levend handwerk.

G. Jean-Aubry geeft dit portret van hem: ,,Zijn
werk is naar zijn beeld gemaakt: hij wordt er in
weerkaatst als in den zuiversten spiegel, met zijn
liefde voor het leven zonder kreten, zijn beheersch-
ten doch fellen hartstocht, een exquise weelderig-
heid, duizend raffinementen zonder manierisme,
en onder die teerheid en dien glimlach een zachte,
stoere en soms melancholische kracht.

Met een trage zekerheid, waaronder hij de on-
rust en de aarzelingen angstvallig verborg, heeft
hij zich uitgebeeld zonder ophef, zonder de nieuws-
gierigheid van wie ook op zich te willen vestigen,
zich slechts verlatend op zijn werken.

En zij, die de uitingen zochten der jonge fransche
muziek, kwamen langzamerhand tot hem en vonden
bij hem de puurste. Ze hebben van zijn Trio gehou-
den en van zijn Sonafe, de betooverendste en de
hartstochtelijkste onzer moderne Sonates voor piano
en viool. Voor ons zelf afzonderlijk en voor groepen
hebben we zijne liederen, een tiental, waarvan elk
bij iedere nieuwe ontmoeting met volmaakte bekoor-
lijkheid opleeft, laten spelen en herspelen. Verruk-
kelijkheid van de ,,Odelette”, van de ,,Nuit d’Au-
tomne” of den ,,Jardin mouillé”, geruchtloos drama
der melancholische adieux: wie onzer sedert 7 of
8 jaar werd ooit moe ze te hooren en opnieuw te
hooren ?

. Le Poéme de la Foré” heeft ons die op landschap-
pen verliefde ziel onthuld, welke zich reeds in de
drie stukken der ,,Rustiques” had geopenbaard,
dit gevoel voor 't schilderachtige, dat in de vormen
van een trio of sonate niet vervaagde en aldus hun
dikwijls te stroeve dogma’s wist te vernieuwen. Als
men de ontwikkeling van geheel dit werk volgt,

115




schijnt het, dat de geest zich verruimt door den
elken dag wijder wordenden horizon er van te
meten.

Niemand spreekt minder over zijn werken dan
Albert Roussel, en men vindt geen werk waar-
achter zijn maker beter verdwijnt: toch drukt de
een zich uit in het ander door zijn bescheiden be-
kentenissen en eene ingetogenheid die haar effect
niet mist.

In de ,,Evocations” heeft hij volgens hetzelfde
plan zijne indrukken uitgezongen, zonder zich om
een thesis, ethnographische aanduidingen, of geo-
graphische beschrijvingen te bekommeren, zonder
iets van al die optuigingen, welke om een schijn te
wekken van authenticiteit, de waarheid van het
hart doen verminderen en verdwijnen.

De droom heeft in zijn visie een even groot aan-
deel als de werkelijkheid, al werden zijn indrukken
geinspireerd door Indig, het land zelf blijft in de
,, Evocations” met opzet onduidelijk : Indi€, Thibet,
Indo-China, of wel China of Perzig, dat komt er
weinig op aan. Alleen de hoedanigheid van, den
droom komt in aanmerking: die van Albert Roussel
is liefelijk en voluptueus. Langzaam aan verdwijnt
de duisternis, de rozige stad doemt op in de verte
en vervliegt weer, als in een begoocheling of droom
en de koren op den oever van den heiligen stroom
zien den nacht vluchten bij de lichte aanraking
der zon, die hunne eenparige stemmen met liefde
bezingen.

De schilder en de dichter, die vanaf zijn eerste
getuigenissen in dezen musicus leven, hebben zich
in dit werk met nieuwe kracht kunnen vereenigen ;
doch al is het onderwerp van zulk een geluidsdroom
nog zoo oostersch of hindoesch, hij openbaart den-
zelfden hartstocht, dezelfde aangeboren sierlijkheid,
dezelfde verfijnde zinnelijkheid, die ons Albert

116




Roussel 1u zijne vorige werken deden kennen als

een der echtste fransche geesten der hedendaagsche

muziey '
Zijne  vernuftige orchestratie verraadt nergens

dien obstinaten drang naar opvallendheid, welke -

te dikwijls de waarde der moderne werken heeft
verminderd ; de instrumenten worden niet aan-
gewend uit zucht om een probleem op te lossen,
maar om het spel van hun coloriet en hunne nuances
op de verbeelding of op het gevoel van den hoorder ;
't eerste wat men ziet, is niet een buitensporig pro-
cédé, men denkt slechts aan 't genoegen van te
luisteren en bekoord te worden, en te voelen, wat
zulk een bekoorlijkheid tegelijkertijd aan zeldzaams
en heerlijk-menschelijks bevat: een sensatie van
volheid vervult den geest met een durende tevre-
denheid.” '

Tot zoover Aubry.

De partituur van ,, Les Dieux dans I’ Ombre des
Cavernes” is inderdaad indrukwekkend, rijk en
geheimzinnig, als, laat ik zeggen, Akédysséril van
Villlers de 1'lsle Adam. Hij heft een thema aan,
zwaarmoedig en plechtig als een oude hymne ; het
is donker, speelt tusschen bladerruischen, licht als
zonnestralen, - en weifelende. clair-obscurs. Over
dezen tempel-achtergrond doolt even de schim van
een dans. Vreemde en hiératische koperaccoorden,
klanken als tooverformules, met een bas die onregel-
matige slangenbewegingen maakt, voeren naar de
tragische godheid, welke zich voortdurend grootscher
afteekent uit de schuifelende chromatiek tot hui-
veringwekkende afmetingen en weerspiegelingen.
In die occulte glanzen plaatst Roussel een wilden
diabolieken dans met religieuse accenten. Ik denk
uit de verte aan Salammbd, het zou muziek kunnen
zijn voor een Carthagineesch Moloch-feest ; en ook
denk ik even aan Moussorgski’s ,,Nuit sur le Mont
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Chauve”. Het is een dans in alle gedaanten, weel-
derig-zacht en knetterend van koper, die in eene
bezwijming eindigt, de bezwijming, waaruit zich
de mystieke vervoering en de grandiose exaltatie

.verheffen : een zeer teeder en zeer verheven lied

van goddelijkheid, dat eindigt in de matelooze stilte
van het begin : de verborgen tempel en het esuwige
ruischen der bladeren. Eene evocatie, een visioen. . .

MAURICE RAVEL

Du sang, de la volupté et de la mort .. .. ik heb
geen kostbaarder herinnering voor Ravel’s ,,Rap-
sodie espagnole” en voor de meeste, nieuwe fransche
muziek dan dat kostbare boek van Maurice Barrés ;
een boek, welks woorden u omzweven als een altijd
emaneerende parfum van magnetische en onver-
welkbare droomen. Het speelt in 't Zuiden, gelijk
Ravel’s symphonie, het heeft hetzelfde stille, diep

doorgloeiende accent en lyrische overgave, dezelfde

affiniteit der subconsciente wonderen, die men nau-
welijks vermoeden kan en op dezelfde wijze strooit
het zijne stemmingen als herfstdraden van muziek.

Ravel preludeert den nacht en zeeft het laatste
licht door enkele schrale geluiden ; de schemering
daalt en zeldzame ontroeringen bloeien op uit de
stilte, melancholie die verrukking is, melodieén
der twee clarinetten, der twee fagotten, schuw en
verliefd, een solo-viool, die huivert, zacht insinu-
eerende melodieén, eene plotselinge opstuwing der
klanken en der stemming, raadselen van 't geluk,

* welke wegzinken in een ver geluid, een cor anglais,

die streelt, en ,,’t was in zulken nacht”, dat de
laatste gedachte over me kwam van de goddelijkheid
onzer muziek.
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Men moet Ravel nauwlijks minder vereeren dan
Debussy. Debussy deed het revolutionnaire werk,

Ravel voltooide het — op dezelide basis, even

rijk, even melodisch en expansief, aangrijpend en
onmiddellijk. Toen Ravel begon, waren de theses
der fransche muziek gesteld, de latiniseering was
begonnen en hare kleur reeds aangeduid. In Ravel
hoort men geen noot Wagner, geen noot duitschen
klank, het orchest bezit eene klaarheid, welke op
iedere bladzijde protesteert tegen de duitsche par-
tituren, de vorm is beperkt tot een uiterste en elk
deel der ,,Rapsodie espagnole” protesteert tegen
de lengte-records der duitsche symphonieén; het
rhythme kreeg nieuwe gestalten, de harmoniek
nieuwe mogelijkheden, de melodie eene nieuwe psy-
che, die uit een ander deel van Europa stamt, en
de contacten terug geeft met de oudheid, met de
middeleeuwen, met den Oriént, met de intonaties
van Slaven en Kelten, welke de duitsche muziek
sinds honderd jaren bezig was te smoren. En ter-

wijl de Duitschers hun orchest verrijken met bezems,

met wind- en donder-machines, koe-klokken, paar-
debellen, adem-vetrlengende-preparaten, zelfs met
instrumenten, die niet bestaan, en de bestaande
vermeerderen met tientallen, welke niet behoefden
te bestaan, toonen de Franschen hun meesterschap
en superioriteit met het ouderwetsch en praktisch
materiaal, waaruit ,,de anderen” niet één nieuwen
klank konden tooveren.

Tallooze vragen en gedachten bestormen mij
gelijk schimmen, wanneer ik muziek hoor van
Ravel en Debussy, welke mij toeklinkt als onze
moedertaal. Maar hoe bewijs ik dit en hoe ontneem
ik u den sluier, welke ons bevangt? Er scheiden
ons drie esuwen van onze aanknoopings-punten,
in drie eeuwen kwam ons ras-instinct niet tot
uiting dan door phrases, in drie eeuwen hebben
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wij onze muzikale moedertaal niet gehoord ; even
lang stamelen wij absoluut tevergeefs, even lang

“zoeken wij onzen ,nationalen” stijl in het lucht-
ledige.

Ik twijfel niet aan de oprechtheid onzer Saksers,
die aansluiten bij Schumann en Brahms, en ons in
die psyche, in dien toon, in die rhythmiek een ..eigen”
volkslied, een ,eigen” muziek willen schenken. Ik
za] hen zelfs geen bastaards noemen, omdat zij niet
slagen, wijl er fataliteiten zijn, welke zij niet be-
speurden, doch die hen tegenwerken. Het hol-
landsche lied en de hollandsche muziek der negen-
tiende eeuw en der achttiende eeuw zijn niet het
hollandsche lied en de hollandsche muziek; het
zijn geimporteerde deuntjes uit het Oosten, welke
de Nederlander nooit gemaakt en nooit gezongen
heeft.

De ziel van ons ras sluimert in de zeventiende en
in de vobr-zeventiende eeuw. Ik zal affiniteiten
opnoemen, die u misschien inlichten. Vergelijk de

- melodie van ,,Bergen-op-Zoom” met het hoofd-

thema uit ,,Le chef d’armée” een lied van den ech-
ten Rus Moussorgsky ; het is dezelfde ziel, dezelfde
toon, hetzelfde rhythme; vergeliik het materiaal
waarmee ,,Boris Godounoff”’ werd gecomponeerd
door denzelfden Moussorgsky, eene populaire en
geniale opera, welke onze Saksers natuurlijk nooit
hebben opgevoerd, met het materiaal van Valerius’
Gedenck-klanck ; vergelijk onze zeventiende-eeuw-
sche muziek, voor zoover ze gered is uit de archie-
ven (hoewel niet bevredigend, daar ze onmiddellijk
in handen viel van schoolvossen), met de muziek
van Lully, de muziek van Rameau, die nog dezelfde
intonaties aanwijst. Vergelijk deze met onzen ouden
Wilhelmus, waarvan men zelfs bewees, dat hij uit
Frankrijk stamit.

De vraag naar aanleiding van deze opmerkingen
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is eenvoudig: Waarom zijn wij afgeweken van
deze traditie, waarom hebben wij deze contacten
verbroken en hardnékkig verbroken? Laten de
Saksers, die reeds jaren in het ijle werken en ons
willen ketenen aan den Germaan, antwoorden.
Met dezelfde gegevens, welke ik noemde, Mous-
sorgsky en de zeventiende-eeuwsche fransche mu-
ziek, gegevens, welke zij simpel moderniseerden, ;
bouwden de fransche componisten, die in 1870 }
kinderen waren, met veel genie en veel geduld een
nationalen stijl, lijnrecht tegenover den duitschen. ‘
De essens, de psyche, de toon, het rhythme, de !
essens vinden wij in onze eigen zeventiende-eeuw-
sche muziek en in- Valerius’ Gedenckklanck, wij
behoeven niemand na te volgen, als wij ons maar
rekenschap geven van de juiste methode en niet
opnieuw in het ijle gaan werken, want deze psyche,
toon en rhythme komen alleen in eene fransche
techniek tot hun recht en tot hun leven.
Daarom hoor ik in Ravel en in Debussy onze
muzikale moedertaal, daarom ijver ik voor opvoe-
ringen van deze meesters, waartegen eene gansche
kaste en eene gansche pers zich verzet.
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